Entrevista: JefTKoons - Anthony Haden-Guest, 1989 



Ell octiibre de 1989 plati/pie con Jeff Kooiis en sii ciisa de Manhattan. La casa, que estaha en una, cade de (ircenwicli \ id age, era 
placenteiYi pern para nada palaciega,. Contenia algunas piezas de arte -una fotografia de Robert Mapplethorpe, pintiiras deEd 
Paschke, Martin Kippenberger y Christopher Wool- y la oficina desde la que dirigia sus operaciones estaba equipada de manera 
impresionante con mdquinas de ejercicio con las que segum un regimen recomendado por Arnold Schwarzenegger. Nos vimos 
despues de su exposicion Baiiiility, que puso a .leff Koons princnienle en el centro del nuindo del arte, a.si como .lulian Schnabel lo 
habi'a estado alinicio de la decada. Ks, por supuesto, un pre.stigio peligi'oso en cuanto a provocar contraataques se lefiere, pero 
Kooiis .sc ha mostrado deseoso de llegar a las extremos desde elprincipio de su carrera. 

Debo decir que esta conversacion ha sido un poco reestructurada, asicomo entrevistas posteriores, en favor de la narrativayel 
momento cronologico. 



Anthony Haden-Guest Cuentame de tu familia 

Jeff Koons Mis papns \a eslan niirados. \ i\eii en Sarasota. Klorida. \li papa sc llama I lenn \ liciic iiii ncijociii llaiiiado 
"Decoradoi'cs dc I nlci'ioi'cs Henry J Koons" en ^oi'k. P(~niisylvania. Mi inaiiia se llama Gloria. Su lamilia I'slaba inelida en 
la ])olitiea. Mi ahiielo era democratay fiie tesoreio de la ("iudad en York. Eran buenos con los negocios, asi que creci con 
un buen trasfondo politico y comercial del lado de la familia mi mama. 

Pero siempre quise hacer arte. Empece tomando clases cuando tenia ocho anos. Siempre dibujaba y mis papas me 
pusieron con varios maestros. A las ocho de la manana estaba pintando con pasteles. Mi papa empezo a exhibir mi trabajo 
en la ventana de su tienda cuando tenia nueve anos. Los cuadros se vendi'an por setecientos u ochocientos dolares. 
('nando ine aciierdo de estas primeras pinturas (|ne yo liaei'a \ el Nciuli'a. ine da risa. Me acuerdo (|ne una de ellas era una 
copia de una pieza de Watteau. Una era de un hombre europeo tomando de una botella de cerveza. Quiza termino en la 
sala de alguien. Probablemente las firmaba como "Jeffrey Koons". Estoy seguro que era "Jeffrey". Esto me dio una 
cantidad de confianza tremenda. Era muy dulce de parte de mis padres. Recibi mucho amor cuando era nino. Ilona y yo 
tuvimos muchas similitudes en nuestros pasados, aunque se encontraban en locaciones diferentes. Ambos recibimos un 
monton de amor de nuestras familias. Y esto es lo que realmente nos deja ser efectivos en nuestro trabajo. 

Anthony Haden-Guest jEl trabajo de tu padre ha tenido algun efecto en el tuyo? 

Jeff Koons Mi padre decoraba para la clase media alta... clase burguesa... })rogresi.sta... de muchos estilos diferentes. 
Cual([uier eosa, desde hVanees Provincial hashi Moderno o Colonial. Lo que tuvo efecto en uu' es ([ue era un ambiente 
arliculado. La licnda de mi papa era iuara\ illosa. Un euarto era una sala, una sala artificial, e ihas al pasillo y tenias una 
coeina arlillcial... una eslancia arlilicial... un estudio... 

Agarre una filosofia. Mi involucramiento en la negociacion entre lo animado y lo inanimado viene de esta presentacion 
de objetos. 

Anthony Haden-Guest iiEstabas expuesto a buen arte en casa? 

Jeff Koons Tem'amos cuadros, pero eran pinturas que vei'as en una tienda que vende pinturas, no cuadros que vinieran 
de una. galerie (aqui Koons usa la pronunciacion francesa).Temamos mobiliario contemporaneo. No era Graceland, era 
mas bonito que eso. Pero no estabamos en una clase en la que pudieramos tener muebles franceses originales. 

Anthony Haden-Guest Estudiaste arte jirimero en el Maiyland Institute ('ollege of Art. Luego, tres aiios despues, fuiste 
a la School of the Art Institute of Chicago. ^Que efecto tuvo esto en tu trabajo.'' 

Jeff Koons Disfrute luuclio a los linaginistas dc Cliicago. Siempre lue gusto el Dada y el Siirrcalismo. A veces mi 
trabajo era mas o menos jugueUin. Eran paisajes estilizados o un suefio (jue luibiera tenido una iioche antes, lira muy 
sexual, en parte. 

Ed Paschke (el Imaginista de Chicago mas importante) era uno de mis maestros, y Ed me revelo que todo estaba aqui. Es 
decir, solo tienes que voltear a tu alrededor. Me Uevo a un bar de enanos donde teman botellas achaparradas e incluso el 
excusado era pequefio. Y lugares donde las chavas no trai'an camiseta y tenian tatuajes. Todo era visualmente muy 
emocionante, porque era el tipo de imaginen'a que el disfrutaba en su trabajo. jTodo era ready-made! 

Anthony Haden-Guest Es bien sabido que te mudaste a NuevaYork despues de escuchar una cancion de Patti Smith en 
un programa de radio noctumo. Creo que tambien sabfas del mundo del arte underground. ^Como fue todo? 

Jeff Koons Me habia aburrido en Chicago. Habia un bombardeo de imagenes en NuevaYork. Yo vengo de un trasfondo 
provinciano, y aiin me gusta presentar esa calidad provinciana en mi trabajo. La experiencia que mas disfrute en el arte 



ruando vine a Niieva York fne \r a la galena do John Gibson. Ionia iina oxposicion con Bill Beckley, James Carpenter y 
Bill Lumberg. Me gustaba osa narraliva on fotografi'a que so oslaba bariendo. 

I'oro creo que yo era mny abierto. lira rnuy sociable. Disfruto conooer a otros artistas, come Ricbai'd I'l-inro, David Salle y 
Barbara Kruger, y me Uevaba bien con cn'ticos como Alan Jones y Jeffrey Deitcb. Pero siempre fui un artista que queria 
crear su propia obra. Queria usar mis propios zapatos. Y tenia un poco de outsider porque la obra de otra gente encajaba 
con un \'ocabulario diferente. Nnnoa (|uisc ostai" con un grupo de ningiin tipo. De manera que, mas tarde, cuando me 
piisicron con los Neo Geo, me senti inconiodo con oso. 

Anthony Haden-Guest jPor que dejaste de hacer pinturas? 

Jeff Koons Siempre fui un pintor. Pienso como un pintor. Manejaba cosas. Movia la pintura por todos lados. Pero 
decidi meterme en el terreno de lo objetivo. Es cuando decides alejar tu mano del proceso. Para divorciarme de lo 
subjetivo empece a hacer esculturas. Tambien segui haciendo pinturas, objetivamente. 

Anthony Haden-Guest jCuales fueron tus primeras piezas en las que no metiste las manos? 

Jeff Koons Mis Inflatable Flowers del 78, 79. Eran flores compradas en una tienda, que podias inflar. Hice mi primer 
InfhiKihle Rabbit en el 79. Las piise en unos espojos minimal lipo Roberl Smilbsori. I'jran cspejos cnadrados (|mo median 
30 cm por lado. Nunca las expuse en Nueva York. Algunos artistas las tienen en sus coleceiones, y algimos coleccionistas 
las tienen abora. Han sido reprodiicidas. 

Me gustan mucbo las Inflatable Flowers. Tienen que ver con aspectos de presentacion. Me interesaba la presentacion, pero 
sentia que los inflables eran un poco subjetivos en la manera en que exponen mi deseo sexual pre-adolescente. Estan 
hechas de flores macho y flores hembra. A veces van juntas. 

Anthony Haden-Guest jCual fue tu primer pieza con electrodomesticos.'' 

Jeff Koons Era un tostador o una tetera. Creo que una tetera. Creo que Ileana (Sonnabend) la tiene. Pegaba o 
atornillaba nn ajiai-ato a nn fondo modornista. I'lstas piezas se dirigi'an a ser tan objetivas como fiiera posible. Tenian que 
ver con la bistoria del ready-made, con la esperanza de agregarse a esa bistoria. Y creo que con The New si agregue a esa 
historia Duchampiana. Pero los electrodomesticos eran pre-nuevos por el pegado o el atomillado. Manipule la integridad 
del objeto. 

Anthony Haden-Guest Claramente ves a The New como tu primera obra madura. ^Cual fue la primera? 

Jeff Koons La primer New eran varias piezas <pie iban a mnro, donde el objeto no era transgredido, y una pieza que iba 
en el suelo donde el objeto ni siquiera luchaba con la gravedad. 

Anthony Haden-Guest \(piollos del mundo del arte de XnovaYork que pusieron atencion se quedaron perplejos por 
The New. Mostraste las aspiradoras imiy desnudas, como si estuvieran exbibidas en una expo de aparatos para el bogar. 

Jeff Koons Son muy virginales y aterradoras. Es decir, tienen que ver con la inmortalidad. Las aspiradoras son 
exbibidas por su novedad. Exhiben la integridad de su nacimiento. Nunca funcionan. 

Anthony Haden-Guest Algunos de los readymades que hicieron su historia ya se ven muy pintorescos hoy en dia. 
Ninguna bicielela ba leiiido una I'ueda como la do Dncbamj) en deeadas. I ns aspir'adoras no se veran un dia no como si 
debieran estar en un museo de arte, sino en un museo de ciencia, como el Smithsonian? 

Jeff Koons Las piezas nunca tuvieron que ver con el diseno, el estilo. Es por eso que escogi algo tan banal como una 
aspiradora. Aparte, su funcion es limpiar, pero mis piezas no funcionan, asi que si se les cuida adecuadamente y se 
conservan ini sns cajas, \an a dnrar ])ara siem])re. 

Busque y compre todas las aspiradoras que pude antes de que descontinuaran un cierto modelo. JN o las estaba 
exponiendo con indiferencia. Estaba siendo muy especifico. Las estaba exponiendo por su cualidad antropomorfica, por 
su androginia sexual. Son maquinas que respiran. Pero cuando funcionan, chupan la mugre. Se les acaba la novedad. jSi 
una de mis piezas se prondiera, se destruiria! 

ITna ma(|nina (|no nse I'ue la Sliclloii II cl.'Dry. Me giistaba la fraso "\\ot-l)i'\ ". lis pai'ocida a "cither' or ", ol sor' \ la nada. 
Estas ohras pr'csenlan rrna no\(>(la(l ideal. Ibda la lilosofia de mi trabajo sostiene que el indi\idn() S(')l() neec^sita oonfianza 
en si misnio en la \ ida. ('ontianza on (juo el ingonio es sufieiente -tpie se pueden presentar a si mismos, nsar las 
habilidades que tienen. Pueden hacerlo con un coche nuevo. Pueden hacerlo con una aspiradora. Pueden hacerlo con 
una silla. Pueden hacerlo bastante bien en la vida. Solo tienen que hacerlo consigo mismos. 

Anthony Haden-Guest liC'omo las metiste al mundo del arte? iiComo las veian otros artistas? 

Jeff Koons Conoci a Julian (Schnabel) en el Mudd Club. Todos estaban en el segundo piso. Siempre estabamos 
hablando de nuestra obra. Julian queria comprar un Mercedes verde de finales de los 60 que yo tenia. Vino y disfruto la 
obra. Julian mando ir a David (Salle), y entre ambos mandaron a que viniera Maiy Boone. 



Anthony Hadcn-Guest Dime ciial fiie el primer lugar donde exp\isist(> The Sew. 

Jeff Koons Despues, lo exhibi en Artist's Space. Expuse en la ventana del New Musem cuando estaba en la calle 14. 
Mostre tres aspiradoras que iban al muro y una caja de luz que deci'a "THE NEW". Eso fue en 1980. Los policias se 
enojaron mucho porque todo el di'a Uegaba gente que queria comprar una aspiradora nueva. 

Anthony Haden-Guest jQue experiencias te hicieron decidir exponer en espacios alternatives en vez de galerias 
comerciales? 

Jeff Koons Maiy (Boone) me pidio que fuera a su galeria. La revista Town and Country escribio que iba a exponer un 
camion de tres pisos -tres Mercedes benz uno encima del otro. La revista escribio que iban a ser dorados. Y abajo de 
Uxlo ('SO pusierori <[\ie la obra de Jeff Koons aiidaba en mi rango dc li'cs a ciialro mil dolarcs. Me dio visa. IVro imnca me 
hicieron la expo. Toda la atencion en aquel entonces estaba enfocada en el Neo-Expresionismo. Y podia ver que iba yo iba 
a terminar en el incinerador, asi que fui a la galeria de Annina Nosei. Pero un dia Annina perdio el interes en mi obra y 
me dijo: "jUevate tus diapositivas!" 

Empece a mantenerme vendiendo fondos de inversion en Wall Street, y me involucre un poco en el area de las 
iinersioncs. Pei'o liabi'a iiietido todo mi dinero en la coiisl riicrion de las primcras citico piezas de The \ew: una caja 
tri|)lc', dos (lol)les y dos piezas individuales. \ no habi'a mercado, asi que termine sin un quinto. Tuve que dejar mi 
deparlaiiieiilo en la calle 16 y el estudio donde habia estado trabajando. Tuve que vivir con unos amigos por un corto 
periodo de tiempo, pero eventualmente tuve que regresar a vivir con mis papas en Sarasota para levantarme de nuevo. 
Eso fue en 1982. 

Re})eiisc mi obi'a. Dcjc <|iie las cosas resoiiaraii. h'inalmeiite, piide regresar a Nueva \oi'k. alioi'i'c siificiciile diiicro. Nciuli 
un monton de cosas, incluyendo arte. Vendi la serie de Jji.s Ciiatro I'Jstaciones de Salvador Dali. IVro c\criliialuiciito me 
converti en un corredor de materias primas, me especialice en algodon. Era bueno para las veiitas. Muclio de mi trabajo 
se trata de ventas. Y se trataba de ser independiente del mercado del arte, que no le tuviera que besar el culo a nadie y 
hacer exactamente el arte que queria hacer. Asi sabn'a que no necesitaba el mercado del arte. 

ImiIoiu'cs sc riic ociirrio la idea de los tanqiies. lujiiilihriiim . Dibiije nil baloii do bas((iietbol en nn pedazo de papel de 
esos que sc poiieii al fondo de una pecera. Queria crear e({iiilibrio permanente. Trabaje con mas de cincnenta fi'sicos y 
tuve el honor de trabajar con el Dr Richard F. Keyniiian ifisico ganador del premio Nobel por la dinamica ciiantica y 
escritor de best- sellers humoristicos, ya fallecido). El equilibrio permanente en el tanque es imposible. El balon de 
basquet siempre se hunde. Pero fui por todo, lo Ueve hasta el Kmite. Pude haber creado equilibrio permanente con 
aceites, pero ((ueri'a ([ue fuera como una sitnacioii similar a la de un utero, con agua. Me gusta la pureza del agua, asi que 
llegue a nil e(|nilibrio que no es permanente, pero es puro. 

Anthony Haden-Guest Tus tanques siempre me ban parecido piezas muy optimistas, incluso idealistas, pero no hay 
nada de optimista con las piezas de bronce de la misma exposicion. Esa balsa o el chaleco salvavidas, por ejemplo, 
mandan'an a cualquiera que confiara en poiierselo al fondo del oceano. Dada tu experieiiria personal del mnndo del arte, 
lipodna leerse toda la exposicion Ae Equilibrium en leriiiiiios de tu turbulencia personal durante este jieriodo.'' 

Jeff Koons No creo. Quiza un poco, pero no me da mucha confianza lo subjetivo. Creo que mi arte funciona en el reino 
objetivo. 

Trate de crear una especie de trinidad con la exposicion. Los tanques eran el ultimo estado del ser -mas biologicos que 
The New, que estaban alienados. Los posters de Nike eran las sirenas -los grandes embusteros, diciendo " j Ve por ello! Yo 
lo logre. j Tii piiedes lograrlo lariibieii! ". 'l los broncos, por siipiioslo, oraii las lierraiiiieiitas del equilibrio que te matarian 
si las usaras. Asi que el trasfondo, de hecho, era que la muerte es el ultimo estado del ser 

Lo que corria en paralelo con este mensaje era que los weyes blancos de clase media ban estado usando el arte del 
mismo modo que otros grupos etnicos ban estado usando el basquetbol -por movilidad social. Puedes tomar a uno de 
estos cracks del basquetbol. Dr. Dunkenstein o el Secretary- of Defense, y uno de ellos podn'a ser yo, o Baselitz, o quien sea. 
Son fantoches. 

Anthony Haden-Guest jPor que abandonaste Wall Street? 

Jeff Koons Me iba bien como corredor de materias primas. pero tambien estaba haciendo mi obra. No era un corredor 
que liacfa arlo cii siis ralos libi'os. \ llcgiic a iiii oici'lo puiilo iiilolccUial doiidc solo iiie podfa coiicoiitrar en mi arte. En 
vez de estar en el telefono todo el di'a vendiendo algodon estaba hablando con gente para crear mis tanques de 
equilibrio. 

Anthony Haden-Guest 

Elegiste no tener tu reaparicion en Soho 

Jeff Koons Meyer Vaisiiiaii me ofrecio una expo on hilernational With monument en East Village. Habi'a visto una pieza 
de The New, una lavadora de alfombras en Venezuela, asi que tuve mi exposicion de Equilibrium ahf. Vendi varias piezas. 
Gane un poco de dinero con los Tanks, pero vendi mucha de la obra con perdidas. Hacer mi Aqualung me costo $20,000 y 
lo vendi en $4,000. My Lifeboat costo lo mismo y lo vendi en $8,000. La galeria se quedo con la mitad asi que sali de ahi 



con un;i graii perdida. Inrluso los posters de Nike. \ la i^cnte le escandalizo que pidiera $1,000 ])or im poster Nike 
enmarcado, pero estuve yendo y viniendo a las ol'iciiias de Mke en Oregon. Hice dos viajes porque quen'a que los posters 
estuvieran absolutaniente ])erFe("tos. Maude haeer uu portaf'olios para estarlos movieudo. Taudiien perdi' dinero con eso. 
Ahi termino mi dinero de Wall Street, pero estuvo bien, de lo que se trataba era de sacar la obra. 

Anthony Haden-Guest No obstante, la exposicion tuvo un impacto, creo que mas de lo que tu esperabas. 

Jeff Koons Hice la expo de Equilibrium en 1985. Entonces, Daniel Weinberg de Los Angeles fue el primer galerista que 
vino y le invirtio dinero en serio a la obra. Eso me dejo producir obra sin que se cargara de mis gastos. Asi cree Luxury 
and Degradation. 

Era una vision panoramica de la sociedad. Lo que queria con esta exposicion era mostrar como el lujo y la abstraccion 
son usados para rebajar a la gente y quitarle su poder economico y politico. El tema subyacente corria en paralelo con el 
del alcoliolico. 

Habi'a un anuncio que era dirigido a quienes tem'an ingresos por debajo de los quince mil dolares al ario, que era la 
escala mas baja en el marketing de bebidas alcoholicas. Y el mas alto era licor Fra Angelica, y estaba dirigido a quienes 
ganan mas de cuarenta y cinco mil dolares al ano. La pieza central de la exposicion era el Jim Beam Train, que tenia mas 
de cinco litros de borbon Jim Beam. 

IVabaje con acero inoxidable. lisa fue la prirnera vez ((ue trabaje cou el. I'>a una coordinaciou ])erfecta, |)or((ne el acero 
inoxidable era el unico metal (|ue podi'a preser\ar el alcohol indelinidarneute. I'ero tambieu nie gusto el lujo falso del 
acero inoxidable. Siempre ha sido el lujo del proletariado, fue heclio para seducir. 

El mensaje era no ser seducido, no renunciar a la base de tu poder economico. Al mismo tiempo, cualquiera que 
comprara una de estas piezas estaria cediendo a esta seduccion, asi que tambien estaba acentuando mi poder. 

Anthony lladcn-Guest Tambien usaste acero inoxidable en tu siguiente exposicion. 

Jeff Koons Justo despues de eso hice otra vision panoramica, que era Statuary. Era para mostrar que si pones el arte en 
las manos de un monarca, del <:\ue Louis XTV es un simbolo, el arte se volveria un reflejo de su ego y eventualmente se 
volven'a deeorativo.Y si pones el arte en las manos de las masas, de las (|ue Bol> Hope es un suiibolo. evenhialrnenle ese 
arte reflejaria el ego de las masas y tambien se volven'a decorativo. \ si pones el arte en las manos de Jeff Koons, 
eventualmente reflejara mi ego y tambien eventualmente se volvera decorativo. 

Anthony Haden-Guest jPor que crees que Rabbit se volvio un icono de esa forma? Se dice que hasta tiene un apodo, "El 
Conejito Brancusi". 

Jeff Koons jSahes?, esta inin pensado. Pienso en cada aspecto de mi trabajo. Hice dibujos de cada pieza en una 
servilleta. Louis XJ V, Bob -Hope, TwoKids.Y tenia o el conejo inflable o el cerdo inflable. Me costo trabajo escoger. Escogi 
el conejo. A la larga, fue porque sentia que tenia una inocencia que estaba buscando en ese momento. Pero acuerdate que 
cuando hice mi expo de Banality, el cerdo era el centro de ella. 

Creo que el conejo fuiu'iona })or((ue interpreta exactamente de la manera que buscaba. Es un material muy brillante y 
seductor, y el espectador lo ve y se siente, de momento, economicamente seguro. Se parece mucho a la hoja de oro y plata 
en las iglesias durante el barroco y el rococo. El conejo funciona de la misma manera, y tiene un aspecto lunar, porque 
refleja. No esta interesado en ti, aun cuando al mismo tiempo si lo esta. 

Si tuviera que renombrar Rabbit lo Uamaria The Great Masturbator, a partir del cuadro de Dali. El conejo esta 
sosteniendo la zanahoria asi como un orador sostiene un microfono, y el orador esta proclamando cosas y guiando a la 
genie. La zanahoria haria la boca es un simbolo de niasUirhaeion. Ivs algo rnuv pcrvcrso. I'jl conejo lambien es un simbolo 
de la Pascua, es un simbolo de inocencia y al mismo tiempo el del mujeriego. Es alguien que gui'a a la gente. Gui'a gente y 
hay muchos caminos que seguir. 

Anthony Haden-Guest En 1986, en la galeria Sonnabend, expusiste con Peter Halley y Ashley Bickerton, quienes 
esl ii \ ieroii coiiligo en Inlcrnalional \\ ith Morninienl, \ Mcver \ aisinan, ({ue nianejaba ese espacio. 1 1 ubo rniiclio 
movimiento de la prensa, se consagro un nuevo movimiento. Despues de muchos cortes y cambios lo Uamaron iNeo-Geo. 
jTe sentias a gusto con esto? 

Jeff Koons Cuando me fui a Sonnabend ])ense cpie seria el unico que estaria ahi', pense que tal vez Ashley iba a irse 
para alia pci'o (|iic I'clei' \ Me\er se ihan a ir' a \lar\ ISooiie. Pci'o lodos se \ iiiiei'on a Sonnabend. listaba peleando eon la 
idea de un movimiento aunque vi que podi'a ser poli'ticamente util. Siempre senti' que necesitaba un poco de distancia. \o 
era el motor de aquello, pensaba. 

Anthony Haden-Guest Poco despues tuviste tu bautizo europeo. Te pidieron hacer una pieza para Miinster, ijque paso? 

Jeff Kooiis Sent] ((ue estaba parlieipando del estilo de vida europeo. Me estaba liberando para metenne al mundo de la 
alegon'a. Se euentan mas historias en Europa. La pieza. Kiepenkerl se trataba de autosuficiencia. Siempre me gusto la 
liebre en la escultura por Joseph Beuys. 

Pero cuando hice la pieza fue un desastre total. La hizo una fundidora, y cuando quitaron el acero inoxidable del horno 
para romper el cascaron ceramico le dieron un golpe con la pared mientras aiin estaba fundida y, por supuesto, cada 



aspccto dc la pieza se doblo v sc deformo. Como H\im))tv Dmnptv. () iiic rotiraba dc la oxposirioii o Ic daba a esta pieza 
una cirugia plastica radical. Mo dccidi \)or la cirngfa radical. Trajinios a un especialista que era absoliilamente fenomenal 
con el acero. Podia bacer ciiakpiiei' cosa redoblando y reconvirtiendo las formas para que volvieran a embonar. Esta obra 
me libero, abora era libre para trabajar con objetos que no necesariamente existieran con anterioridad. Podia crear 
modelos. 



En agosto de 1991 viaje para ver a Koons y su nueva esposa, Ilona S taller, profesionalmente conocida como La Cicciolina, en Italia. 
Se estaha quedando en Lido di Camaiore, un pueblo costero en la Riviera Italiana, el cual escogio por su cercama a los talleres de 
mdrmol en donde le estaban tallando piezaspara Made in Heaven, la exposicion que tendna en iiivirnio. 

Hoy en did, los artktas exitosos a menudo se encuentran viviendo como acaudalados nomadas, pero tiiiigiiiio tanto como Jeff Koons. 
Vivia pane en Miiiiivh y parte en Manluilliin, un I agar que su esposa no podia visiliir hiisia que Ins virluosas luiloriilndcs 
estadounidenses le dieran una visa. Estaba muy ocupado supervisando la fabricacion de las piezas para Made in Heaven en tres 
paises, Italia, FranciayAlemania,para exposiciones enNuevaYorky Colonia. Las esculturas de mdrmol eran talladas aqm, en 
talleres bastante conocidos en Pietrasanta, y las piezas de vidrio eran heehas en Murano, en la laguna veneciana. Los cuadros, es 
deeir imdgenes serigrafiadas de fotogrnflas sobre lienzo, se hacian a las afueras de Paris. Las esculturas de madera poUeroma se 
tallabnn en Oberiunmergau, Meninnia, }' O nisei, Italia, y unas piezas miis griindes heehas de un material sintetico eran talladas en 
Mannheim, Alemania. liecientemente ha. estado manejando mas de seiscientos kilometros al dia. 

Habian pasado tres anos desde Banality. Esta exposicion habia sido arremetida por conservadores, pero en general, habia tenido un 
exito enorme, tanto comereial como critico. 

El compromiso de Koons con Ilona Staller, famosa por ser una celebridad erotica asicomo diputada de un partido radical en el 
]>nrlamenlo ilaliano, fue pern'bido como un claro ejemplo de la vida volviendose arte. Esto se hacia mas evidente cuando se supo que 
el nuevo cuerpo de obra de Koons representaria su union .sexual con Ilona Staller 



Viithony Haden-Gucsl Quioro cmpczai' por li'azar un poco tu desari'ollo. 'I\is priineros ready-madcs oran ba.stante 
austeros. Los inflables, las aspiradoras, los balones de basquetbol y los etpiipos de buceo eran muy sobrios. Inchiso los 
posters de Nike que mostraste con los tanques no tenian coniparacion con la mayoria de los posters. Pero empezando con 
ciertas piezas en Luxury and Degradation, particularmente el Jim Bean Train, aun mas en Statuary, y ya becbo y derecho en 
Banality, pareces estar revisando el imperio del kitsch, como los artistas Pop antes que tu. 

Jeff'Koous Trato de nunca usar el material de manera cinica, sino para ponotrar la conciencia de las masas -para 
comunicarme con la gente. Este es el unico vocabulario qiie conozco con el <jne me puedo comunicar. Si pudiera 
manipular otro vocabulario para comunicarme mas claramente, lo harfa. Pero este es en el que creo. Y estos temas 
filosoficos son muy profundos y estan totalmente entretejidos con mi vida. 

Anthony Haden-Guest Incluso Andy VVarbol, quien creo que es el mas conocido de los artistas Pop que utilizaron estos 
materiales, mantuvo al final una distancia ironica con ellos. ^Tii no? 

Jeff Koons Energicamente, no creo en lo sofisticado o en lo importante, y nunca trato de mostrarme a mi mismo como 
una persona sofisticada o importante. No tengo lugar para estas cosas en mi vida. Segregan a las personas. 

Anthony Haden-Guest jEntonces, la obra es kitsch en algiin sentido.'' 

Jeff Koons Para mi, se trata de usar al publico como un ready-made. Se trata del publico -cuales son sus suefios y 
ambiciones. Para mf, Warhol presentaba las ideas Duchampianas de una manera que el publico pudiera acoger Donde yo 
difiero es que Warhol creia que podias penetrar a las masas a traves de la distribucion y yo sigo creyendo que se penetra a 
las masas con ideas. 

Anthony Haden-Guest Tu obra es muy concreta pero bablas de ella de forma muy abstracta. jQue hay con los modelos 
de caricaturas de los que abrevaste? jY los materiales en que los mutaste.'' 

Jeff Koons Todos \ iciicii de la iinagiiici'i'a popular. \ ncccs son como un collage. Sicuiprc (piicro fauiiliaridad para que 
el jiubbco no s(! sienta amenazado por estos temas y asi pueda acoger la obr'a r'apidauiciUe. De otro modo, les asustarfay 
no se acercarian mucbo a ella. 

Colecciono imagenes. No siempre se cuales son sus orfgenes. Aborita, si me intereso en los perros, voy a la tienda a ver 
que libros sobre perros tienen. O si me interesan las flores compro revistas de floristeria. Siempre estoy buscando. 
\i] luundo de los anirnalcs de |)elucbe -pelourhe significa suave en francos es |)ara mi un dialogo. una negociacion entre 
lo anirnado y lo inanimado. Toman la |)ostura de recibir amor. Ln pelucbe no desea ser arnado. No dice "jquiereme!", sino 
que te provoca, "quiereme". Porque si no recibiera amor automaticamente lo tirarfas a la basiira. Mucbas cosas provienen 
de tiendas de aeropuertos. Stacked vino de una foto, y luego encontre otros cacborros y los fui agregando, como un 
collage. Esta pieza se trata de poder politico, lo racional y lo irracional, y el pajarito es todo un simbolo para mi. Woman in 
tub esta basada en una postal. Era parte de todo mi vocabulario en Banality. Buscaba mostrar la interfaz entre la victima y 



el virtiinario. I l;n' \in snorkel y ;ilg\iien bajo el agnn le esfa liaeieiido algo a ella, porque se esta agarrando los senos para 
prolegei'se. I'ero (>l espeelador lariihien <|iii(>re parlieipar x vieliniarla. 

Anthony Haden-Guest Esta pieza fue atacada por feministas, particularmente por violencia contra la mujer. Quiza en 
parte porque la parte superior de la cabeza no esta incluida. 

Jeff'Koons Quen'a (pie la pieza eslnviera eorlada eomo una Iblogralia. No es iiii coi'le \iolento. Sucede que es una 
mujer que esta siendo victimada. En Bear and Policeman es un hombre quien esta siendo manipulado sexualmente. Era 
para mostrar la banalidad fuera de control, y que puedes tener a alg^ien que venga y explote su poder. 
En general, en los ultimos cuadros que he hecho estoy totalmente desnudo e Ilona tiene algun tipo de prenda. Asi me 
exploto al mismo grado que Ilona. Siempre quiero crear un equilibrio. Nunca pretendo crear una obra que solo le hable 
a un publico maseulino o femenino. No quiero excluir a nadie del dialogo. 

Anthony Haden-Guest Usaste el bronce para condenar a quien lo usara y acero inoxidable para seducir. jQue hay de los 
materiales en Banality? 

Jeff Koons Cuando trabajo con porcelana es para encontrarme con las necesidades sociales y economicas de la gente, 
dc iiianera <|ue |)u('dan sentir que son reyes y reinas por un dia. Cuando trabajo con madera es para que la gente sienta la 
seguridad de la religion. 

Me interesa poner a la burguesi'a a mi ser\ ieio, tratar de afectar sus creencias morales. No (juiero s(>r el bufon de la corte. 
La mayoria de los artistas terminan convirtiendose en el bufon de la corte, y terminan insatisfechos. 

\nl h()n\ I laden-Guest Eso me recuerda lo que una vez dijiste, que no sentias que viniera mucha competencia del 
luundo del arte. 

Jeff Koons Lo que quiero decir es que siento una cierta libertad, que se lo que estoy haciendo. iNo quiero sonar 
enganosamente competitivo })ero Icngo una cierta fe en explotarme a mi mismo al maximo y quiero lo mas ((ue se pueda 
de la lumianidad. 

Quiero que el mimdo del arte sea algo. \o no pncdo hacer que el mundo del arle sea todo lo que puede ser. JNecesito a 
otras personas tambien. Estoy desilusionado totalmente con el arte. De verdad. /\l arte le falta carisma. Trato de crear 
carisma a traves del materialismo y trato de manipular al publico y controlar el ambiente y sus sensaciones. El publico es 
mi ready-made. 

Pero estoy desilusionado con el arte. No tiene im Ingar. Mucha gente no cree en el. Arnold Schwarzenegger es eonocido 
por millones y millones de personas, y por esa popularidad tiene una fuerza en el mundo. Este es el dilema del mundo 
del arte. No es importante porque no se ha subordinado. No se ha explotado a si mismo. 

Anthony Haden-Guest jNo ha existido esa ruptura entre el arte y el entretenimiento de masas al menos desde los 
principios del Modernismo? I'^l aric licne ima caducidad mayor. I la\ algunos ai'tislas escenicos parisinos que fneron 
famosos solo por iin rato y que a duras penas son recordados hoy di'a linicamente porque fueron dibujados por Toulouse- 
Lautrec 

Jeff Koons La fotografia cambio todo eso. Para mi, la linica manera en que el arte puede alcanzar ese tipo de 
importancia y poder es en el terreno filosofico. 

Anthony Haden-Guest jCuales son tus ambiciones en tu trabajo por ahora? 

Jeff Koons Quiero que mi obra se borre a si misma. Cuando bice mis aspiradoras queria que siempre que alguien viera 
una aspiradora pensara en Jeff Koons. O los basquetbolistas. Es lo mismo ahora. 



El 18 de julio de 1992 liable con Koons un buen rato on r/ 1 •cz, cslti i y'z en su estudio de Manhattan. Esta en el scgundo piso de un 
edificio en la esquina de Broadway y West Houston. ElSoho todavia no se recupera del todo de la fiebre por las estrellas del arte de 
los 80sy el nombre de Koons ha sido discretamente omittdo en los nomhres del interfon. 

El esludio, un enornic top, ociipti loda hi phinlii de un gigiintesco edificio, diviilido en dos ciuirtos hhincos. i'na fila de elegantes 
columnas vaciadns en liierro, grecorromanas, coronadas con capilelcs corinlios, vti dcsdc hi cntrada hastn la parte dc atrds del 
edificio. Mas alh'i, .1 eff mantiene un e.spacio de trabajo mas priv/ido. 

El cuarto que da afuera es mucho mas publico, en un muro hahia cinco "pinturas " -imdgenes fotogrdficas serigrafiadas en lienzo- 
de la exposicion Made in Heaven en otono de 1991. Estas son las imdgenes que muestran al artista en varios tipos de acercamientos 
con Ilona .Stnller, .su cntonccs niodclo pagaihi, ahora csposa. 

Jeff Koons no es ningiin novato en los terrenos del discur.so. Previamente, de hecho, siempre habi'a, parecido agarrar fuerza del abuso, 
asicomo un practicante dejiido aprende a usar la fuerza de .su oponente. Considerando la naturaleza de la. exposicion, la ferocidad 
delataque en Made in Heaven dificilmente era algo para lo que Koons no estuviera preparado. Y no era solo porque Banality 
habia sido todo un exito, porque Banality tambien fue furiosamente atacado. Mas bien, creo,fue porque los detractores de Banality 
parecian tener un indicio de lo que estaba tratando de hacer, pero de todos modos la odiaron. Por otro lado, los ataques a Made in 



Heaven, en opinion deKoons, simplemente hahian perdido elpunto. 



Anthony Haden-Guest jComo fue que lo que estabas haciendo en Banality se movio aMade inHeavenl 

.leff'Koons l'\i.slKiii siiuilil iidcs etitrc los juicios nioi'nlcs dc anibas. lituudity se U'alal)a <le coniiiiiicai'se con la clase 
burguesa. Queria remover su culpa y su vergiienza sobrc la haiialidad que los motiva y a la ([ue rcspondcn. Puede ser una 
mujer sosteniendo un melon sobre su hombro o lo que sea, pero responden a imagenes dislocadas, banales. 
Y queria remover su culpa y su vergiienza para que pudieran acoger lo que los motiva y a lo que responden -que 
acogieran su propia historia para que pudieran seguir avanzando y, de hecho, crearan una nueva clase alta en vez de que 
la cultura los denigre. Y empezarian a responder o a creer en cosas que de verdad hayan experimentado, lo que su 
historia es. 

En J/afjfe in Heaven queria tomar este vocabulario de acoger tu clase y hacerlo mas amplio. No solo para la clase burguesa 
sino para un publico mucho mayor. Trataba de lidiar con los deseos de la gente. Creo que la exposicion presentaba la idea 
de un camaleon, que si uno emula lo que quiere ser, se puede convertir en eso. 

\nllionv I ladcn-Gucsl Siipongo se cspera])a (|M(' inuclia gente se eiifocara on la imagineria sexual, pero tambien 
hay j)iezas con animalos y con lloi'cs en la exposicion. |iliran })ara incomodar a la gente!" 

Jeff Koons Por como iba el vocabulario y la interaccion entre las cosas, puse los animales para que la gente entendiera 
que tambien tenia que ver con la existencia humana y con la vida misma. Se trataba de cuan lejos podia llegar alguien en 
.XT (loini'slicadi) o ciianto (piorria dejar de serlo. I no de los cachorros, el Poodle, es coiiio un poodle de I lolh^vood, muy 
domcsl icado. ^ cl 'lerrier o el Bobtail estan muy poco domesticados. Se trataba de cuan lejos llegaria imo al tratar de ser 
aceptado on la sociodad y la cultura. 

Las floi es le dejaban a la gente acoger su propio pasado -mostrar la belleza en cosas simples le pormite a la gente acoger 
su propia historia. No se trataba de dejar que el arte siguiera alejando a la gente de su pasado, poi-cjue si haces eso se 
vnohon iinpolontes. Trataba do rogi'csarle sn vida a la gonto |)oi'(|ii(' osa os su base. 

Al niisMio tiempo, regresamos a lo domesticado y a lo no domesticado de nuevo, porque muchas de mis llores estaban 
corladas y puestas en un florero. Y otras eran un ramo, mas animadas, estilo Disney, aiin intactas, de modo que no estan 
domesticadas. 

Anthony Haden-Guest Por supuesto, lo que mas atencion atrajo fueron los cuadros de Ilona y tii. 

Jeff Koons Hasta ahora, no creo que la gente haya entendido todavia la ex[)osici6n. ^o se trataba de sexo o pomografia. 
Lo que trate de hacer fue usarme a mi mismo como un ejemplo e ir a las profundidades de la hipocresia y regresar, volver 
a la superficie sin hacer ningiin juicio moral. El mundo del arte usa el gusto como una forma de segregacion. Estaba 
tratando de hacer un ouerpo de obra ([no cnalquiera pudiera disfrutar. 

Mostro la bolloza en las cosas pe([nohas, do nianera ({ue la gente pudiera acogor .su propio pasado. Use ol pasado de Ilona 
como ojemjilo do ello. Trate de conij)licar mi pro|)io pasado... Ilona ora sehalada como mi deseo. Queria realzar el desoo 
dentro del espectador, pero no por el objeto de mi deseo. Eso era solo mio. Queria crear una situacion objetiva, de modo 
que pudieran sentir su propio deseo. Y eso, lo que sea que eso sea en su vida, lo pueden lograr. 

Ilona era un ejemplo de mi deseo. No era: "OK, ahi tienes tu objeto del deseo". Absolutamente no. Este era mi deseo 
subjetivo, pero aun era un vocabulario objetivo. Tan solo estaba tratando de tocar al deseo. Si lo ((iio (piorian era tener 
una granja v onlti\ar bongos, podian ir y conseguirlo. 

Cree el Bourgeois Bust - Jeff and Ilona para mostrarle eso a la gente. Si yo lo hice y alcance esta clase burguesa, y si Ilona 
tambien la ha alcanzado, entonces todo el mundo puede. De nuevo, puede que su deseo en la vida no sea alcanzar la clase 
burguesa, pero siempre estoy tratando de presentar movilidad social real para la gente. Pueden lograr cosas, moverse 
dentro del mundo. 

Anthony Haden-Guest ijComo reaccionas ante los reclamos de que la obra es pornografica.'' 

Jeff Koons Estoy lidiando con lo subjetivo y lo objetivo. El Modernismo es subjetivo. Uso el Modemismo como una 
metafora de sexualidad sin amor -una especie de masturbacion. Y eso es lo que el Modemismo es. Jugue con esto pero 
oon lo posinodci'no. Sexo oon amor, uii oslado mas olo\ado. lis nn estado objolivo. on ol (pie nno puede entender la 
otornidad. \ oi'oo (|iio oso os lo tpio lo mostre a la gente. Ahi hahia amor. Por eso no ora pornografico. 

Anthony Haden-Guest Con tu obra mas temprana, cuando los criticos te atacaban de oportunista a ti y de cinica a tu 
obra, o los ignorabas o hasta agarrabas un placer extrano de ello. ^I'or que te molesto tanto cvtSDAoMade in Heaven fue 
atacado bajo esos mismos argumentos? 

Jeff Koons Aliora voo por lo (pio ol arti.sta tieno (pio pasar si ([nioro llogar a nn publico masivo. A lo que tiene que 
someter su vocabulario. Tratare de ser especiflco. Cuando sales de la escuela, todo lo que tienes para educarte es tu propia 
experienciay los medios. Encontre que los medios, especialmente los europeos, juegan mucho con la fantasia. Esto lo se 
de mi propia historia. 



A lo mejor es porque los Esfados I 'nidos (Tocn niiis en el periodismo. im;\ ereeneia naif de que estan siendo protegidos 
por medios que dicen la verdad. 1 lablo de eomo los luedios presentan cosas eoruo si Fueran de verdad iruporlanles. La 
Imea se vuelve muy delgada entre lo que de verdad es iruportante y lo que solo recihe [irouioeion. O a lo uiejor algo es 
importante, pero solo como entretenimiento. Pero los medios no separan el entretenimiento de otros aspectos de la vida, 
creo que los medios tendrian que ser mas responsables al segregar cosas en la vida, y separar la verdad de la fantasia. 
Esto pasa en muchos niveles. jQue tan importante es el rock & roll? jQue tan importante es Axl Rose? jEl importa? 

Anthony Haden-Guest De vei'dad me sorprende oi'rte decir esto, Jeff Siempre he pensado que eras el artista mas habil 
en usar los medios masivos desde Andy Warhol. Sobre lo que dijiste del rock & roll, jque no dijiste una vez que si no 
fueras Jeff Koons te gustaria ser Michael Jackson? 

Jeff Koons Es solo que he experimentado como los medios no segregan muy bien las cosas. Las distinciones se 
vueKcii (lil'usas. Las losas se vuelven importantes nada mas por repeticion. Unay otra vez. ^Que tan importante es 
Arnold Schwarzenegger? 

Anthony Haden-Guest Me suena como si los ataques a. Made in Heaven hubieran tenido un efecto interesante en tu 
pensamiento. De que algo maduro. 

Jeff Koons Estas ideas estahau en la ci'eacion de Made in heaven. En el futuro la gente va a voltear a verlo como un 
cuerpo de obra muy signilicat ivo. Muy ol)jeli\ o y iiuiy contemporaneo en su momento. Trato de ser tm artista honesto y 
trato de mostrar un nivel de valentia. Disfruto eso. Soy un mensajero. 

\nthony I laden -Guest i n I'lippy gigante en Arolsen ha obtenido reacciones muy distintas. La resefia en e\New York 
limes fue positivameute brillanle. 

Jeff Koons Es la primera resefia positiva que he tenido en mucho tiempo. No estoy acostumbrado a que la gente 
disfrute tanto de mi trabajo. Senti que he creado una obra muy generosa, pero me sorprendio que tanta gente la 
disfrutara. No me ha pasado algo similar recientemente. 

Anthony Haden-Guest Cuentame de la pieza. 

Jeff Koons Son diecisietemil flores. Vivas, plantadas en veinte centimetros de tierra. Las flores que he escogido 
creceran durante el tiempo especi'firo que durara la pieza -cuatro meses. Entonces, tiene que volverse a barer. Pei'o la 
proxima vez que vuelva a hacer la pieza puedo usar flores de primavera. La linica cosa que me controla son los elementos. 
Tiene que poder mantenerse ante el viento sin que las flores se desprendan. O cuanto sol pueden tomar. Escojo flores 
que se limpian a si mismas. Es una obra muy articulada. 

Anthony Haden-Guest .iNo es esta la primera vez que has trabajado con algo vivo? 

Jeff Koons Bueno, he trabajado con agua en mis tanques. Y ahi estan mis esculturas de madera. La madera es una cosa 
viva. 

Anthony Haden-Guest jCual fue el proceso de pensamiento que te Uevo a trabajar con flores? 

Jeff Koons lira mui\ organico. Me gusia siinplcniculc dejai' (|uc las cosas I'csiiciicu donlro do mi uiisnio. entonces sigo 
mi intuicion. Empece hace poco a pensar en las flores. He tenido flores en mi obra desde 1979. Luego me invitaron a este 
lugar en Alemania porVeit Loers y se me ocurrio hacer esta obra publica en particular. 

Amo la vida barroca, la arquitectura barroca. Mi escultura favorita en todo el mundo esta en la Iglesia de San Pedro en 
Munich. Es una crucifixion con el Sagrado Corazon de Jesiis. Es como mis piezas de acero rnoxidable. Es absolutamente 
hclla. Decidi (|ue (|iiei I'a liacer una iniagen que comunicara calidez y amor a la gente. Una pieza muy espiritual. Y se me 
ocurrio hacer el Puppy con flores vivas. 

Adentro de Puppy es como una iglesia. Tiene una forma como de campanario, en ascenso. Es pura madera, con un corte 
triangular. Absolutamente hermosa y prfstina. Queria que la pieza lidiara con la condicion humana, y esta condicion en 
relacion a Dios. Quen'a que fuera un Sagrado Corazon de Jesus contemporaneo. El Puppy es un ejeiiiplo de Dios. Bueno, 
de algnna niariei a achia como eso. Pero tampoco es eso. No es que ahi este Dios. Es mas la condicion humana. O tal vez el 
desco (Ic algnna lonna dc union. 

Anthony Haden-Guest |jEs esto tu trasfondo luterano saliendo a relucir? 

Jeff Koons \<) sc. Ibainos a la iglesia cuaiido era uias cbico. pero luego dejamos de ir. AO S()\ calolico. pero disfruto 
muclio la imagineiia catolica. Disfruto la manera en que la iglesia catolica usaba el arte como propaganda. Creo que mi 
obra tambien tiene su valor politico. Su valor esta basado en como puede ser usada para comunicar informacion. 

Anthony Haden-Guest Has estado pasando cada vez mas tiempo en Europa recientemente. jEncuentras alguna 
diferencia significativa entre el tipo de atencion que tu trabajo recibe en Europa y Estados Unidos? 



.Icff Koons (ji'eo (jne en general, iMiropii es mas abiertay le da mas oportunidad a los arlislas de partiei])ar 
eultnralmente. Me invitan a mas programas de television en Enropa. Me invitan atrabajar eon mas revisfas en linropa. 
Hay una interaccion continua. Tambien estaban mas conscientes del dialogo que presento la exposicion de Made in 
Heaven, mientras que Estados Unidos ha estado mas protegido de ese dialogo. 

Anthony I la(len-(iuest Cierlamenle, lia liabido algo imi\ eui'opeo eon In eai'rei'a. La gnin ma\<)na de arlistas 
estadounidenses parecen tener su Unica Gran Idea y luego la roen con satisfaccion, como un sabueso eon un hueso. Tu 
arte se ha presentado a si mismo en muchas formas diferentes. Es el modelo europeo, mas arriesgado. 

Jeff Koons Siempre me ha gustado dejar que mi trabajo evolucione. Por eso hago las piezas en ediciones, de modo que 
pueda hacer suficientes para que puedan ser distribuidas y puedan hacer su impaeto pohfieo. \ hiego ya no me tengo que 
repetir a mi mismo. I lice mi repelieion en mi edieion. 

Asf que no tengo que pasar mi tiempo rehaciendo todo un cuerpo de obra. \ acabo muriendome, y me doy cuenta que 
hice una sola edieion grande en toda mi vida. Lo hago, me divorcio de ello, y sigo. De otra manera podrfa seguir haciendo 
tanques. jPodria seguir haciendo aspiradoras! 

Anthony Haden-Guest jEntonces, la exposicion AeMade inHeaven ya es historia tanto como Banality j Equilibrium^ 

Jeff Koons Expuse Made inHeaven a finales de 1991 y prineipios de 1992. La gente deci'a (pie era el ejn'tome del arte de 
los ochenta. Personalmente, encuentro eso increible. De todos modos, creo que vai Puppy vae ha plantado muy 
firmemente en los noventa. Aun cuando el encabezado de la resena del New York Times decia "jCuanto cuesta ese perrito 
del jardin?". Mi interes esta en el arte, Anthony. 

Anthony ffaden-fiuest _\o obstante, te las has ari-eglado para <pie el preeio de tu obra sea una parte del discurso que la 
rodea. Me pregunto si las estrategias que encajaban en los agitados ochentas encajaran en los que parecen ser anos 
austeros por venir. 

Jeff Koons (hiando hice mis piezas eon asjiiradoras las piise (ni tres mil dolares cada una. Cuando hice mis piezas de 
Equilibrium puse los tanques en tres mil, e ineluso hice algunas piezas con las que tuve perdidas. Mi interes en el arte 
siempre ha sido solo ser un artista, y mi interes en el mercado solo ha sido por razones politicas -poder tener una 
plataforma desde la cual comunicarme con la gente. Cuando hice las piezas de Banality, y tenian ciertos precios, lo que 
estaba tratando de liaeer era decirle a la gente que debias tomar esta obra en serio. Y la forma en que la gente 
normalmente ve la seriedad de nna obra de arte es por su valor. Les estaba diciendo que debias tomar esto tan en serio 
como un cuadro de Kief'er poixpie te va a costar la misma cantidad. Era parte de la exposicion de ^ana/iit)' — darle su 
plataforma politica. Y el tasado de la obra era correcto. 

En Made in Heaven queria hacer la obra muy accesible para la gente. Y no di ningiin salto cuantico en los precios. Trate de 
tomar en cuenta las realidades en las que vivimos hoy en di'a.'V quiero que mi obra continue estando jiosieionada de 
modo (pie (■()miini(pie eon la genie. La obra fue tasada en relaci(')n con el mereado. \ la exposici(')n tuvo iuucIkj (jxito. 

Anthony Haden-Guest Claramente, el exito material tan publicitado de Banality tuvo un efecto colateral no 
intencionado. Pero por la cobertura me queda la duda si estarias metido en tantas demandas por derechos de autor. 
Actualmente estas peleando cuatro y acabas de perder en una, la que entablo el fotografo califomiano cuya imagen 
edulcorada fue el germen de tu e8,cultuTa String of Pij/)pies. j( jiiales son tus siguientes movimientos? 

Jeff Koons A estas alturas, voy a pelear cada caso. Economicamente, la gente dira que estoy loco por seguir peleando, 
pero estas son las cosas en las que creo, asi que las voy a defender. 

La forma en que lo veo es que toda informacion visual debe estar disponible para un artista. Toda la historia del 
Modernismo esta basada en esto.Ve los collages de Picasso. Cuando la imagineria visual es registrada con derechos de 
autor, es quitarle un vocabulario no solo al artista, sino a todo el publico. 

Anthony Haden-Guest jY tu siguiente cuerpo de obra? ^Que vamos a ver post-Puppy? 

Jeff Koons Me siento muy fuerte. Las cosas estan resonando muy bien para mi, y creo que estoy en una muy buena 
posicion desde la cual comunicar. De verdad lo creo. 



Entrevista publicada enMuthesius,Angetika. Jeff Koons . Cologne, Germany: Taschen, 1992. 



